Bernd Wedemeyer

Ernst Rietschels Quadriga des Braunschweiger

Residenzschlosses

Einfiihrung

Am 7. September 1830 brannte das Graue HofschloB, die
imposante barocke Residenz der Herzoge von Braun-
schweig-Luneburg, nieder. Noch im gleichen Herbst er-
hielt der begabte, von K. F. Schinkel Herzog Wilhelm emp-
fohlene Architekt C.T. Ottmer den Auftrag zum Neubau.
Aus seinen Pldanen zu einer figurenreichen, von Kolonna-
den umgebenen spitklassizistischen SchloRanlage - der
letzten in Deutschland gebauten Residenz (Abb. 1) — wur-
de bis 1841 in vereinfachter Form nur der U-férmige Kern-
bau verwirklicht. Der lange Westfligel zur Stadt mit einer
festlichen korinthischen Sdulenordnung, Tempelfront und
einem Portikus in der Mitte blieb daher ohne Figuren- und
Quadrigenbekrénung.’

Der erste Quadrigaplan

Das grofte Projekt bei der schrittweisen Vervollstandi-
gung des SchloRprojektes umfaBte die Quadriga tiber dem
Mittelrisalit des Schlosses. Dabei bezog man sich direkt
auf Ottmers Bauplan, in dem als Krénung der antikischen
Fassadenskulptur und als allegorische Darstellung der wei-
sen und den Musen zugewandten Staatslenkung zwei
Varianten der Quadriga vorgesehen waren. Auf einem
frithen SchloRfentwurf von 1832 und auf dem jiingeren ver-
offentlichten Entwurf von 1836 filhrt ein an seinem Strah-
lenkranz gut zu erkennender Sonnengott Apollon, der Gott
der Musen, das Viergespann, wahrend seine linke Hand
eine Lanze mit Lorbeerkranz und der W-Initiale Herzog

Wilhelms tragt. Auf der zum verdffentlichten Prunkblatt
von 1836 gehorenden Nordansicht des Schlosses stellte
Ottmer jedoch eine (wenngleich ungefligelte) Victoria
mit Lanze und Lorbeerkranz als Wagenlenkerin dar. Die
Planungen zum Wagenlenker der Quadriga waren 1836/41
noch in der Schwebe. Ottmer war sich aber der Aus-
fuhrung der Gruppe gewil und hoffte, Christian Daniel
Rauch als Bildhauer fiir die Quadriga zu gewinnen?. Aber
die schwierige Finanzlage beim SchloRbau verhinderte das
Projekt. In den Jahren nach Ottmers Tod am 22. August
1843 war es Carl Schiller, der grofie lokale Privatgelehrte
und Kunsthistoriker, der als treibende Kraft an den Pla-
nungen festhielt und sie durchzusetzen versuchte. Noch
im Mai 1847 hoffte auch er, C. D. Rauch fir die Ausfiihrung
gewinnen zu kénnen.3

Das ausgefiihrte Quadrigaprojekt

1855 kam es zum Umschwung. Die Braunschweiger Lan-
des- und die Stadtverordnetenversammlung hatte sich
anlaBlich des 25jdhrigen Thronjubildums ihres Herzogs am
25. April 1856 zu einem groRziigigen Geschenk entschlos-
sen. Man erwog am 2. Mai 1855 die Schenkung von Rei-
terstandbildern der beiden in den Befreiungskriegen fiir
die deutsche Sache gefallenen Braunschweiger Fursten
Friedrich Wilhelm und Carl Wilhelm Ferdinand - Herzog
Wilhelms Vater und GroBRvater —, aber auch die Aus-
fuhrung der Quadriga des Schlosses mit einer Viktoria als
Wagenlenkerin. Eine bedeutende Konkurrenz stand sich
gegenuber, aber der Plan zur Quadriga obsiegte und auch
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die Bevorzugung jener Viktoria mit Bezug auf den sieghaf-
ten Ausgang der Befreiungskriege gegentber Ottmers
erster Variante mit Apollon, dem Musengott.

1855 wurde Ernst Rietschel, der Freund und begabteste
Nachfolger C.D. Rauchs, mit dem Entwurf der Quadriga
beauftragt. Rauch hatte sich selbst seit 1847 schon lange
aus dem Projekt zuriickgezogen. Nicht die dltere »Schiiler-
Lehrer«-Verbindung, sondern die gemeinsame Wertschét-
zung Carl Schillers und Ernst Rietschels fureinander, aus
der sogar Freundschaft wurde, verschaffte Rietschel den
grofien Braunschweiger Auftrag. Die ebenfalls erst erfolg-
lose Suche nach einem Kiinstler fiir das berthmte Braun-
schweiger Lessing-Denkmal hatte zundchst auch zu Rauch
gefuhrt, der sich dann aber aus diesem Projekt, weil es ver-
schleppt worden war, verabschiedet hatte. Durch Carl
Schillers Beharrlichkeit gelangte das »Denkmalscomité«
schlieBlich zu Ernst Rietschel. Es war somit ein nahelie-
gender Schritt, sich an den durch das Lessingstandbild in
der Stadt bekanntgewordenen Rietschel zu wenden. Der
Abgeordnete Eduard Vieweg und der Braunschweiger
Oberbiirgermeister Heinrich Caspari handelten den Vor-
vertrag mit Rietschel aus, der mit Unterstltzung des
Freundes Carl Schiller Ende Juli 1855 zustande kam. Er sah
vor, bis zum 25. Thronjubildum des Herzogs am 25. April
1856 zundchst ein kleines Gipsmodell der Quadriga mit
der Viktoria abzuliefern. Dieses sei anschlieRend, fainde es
»gnddige Aufnahmec, fiir den SchloBmitteltrakt in die
grofe Gruppe umzusetzen. Noch wahrend Rietschel zum
Jahreswechsel 1855/56 an der — in der Dresdner Skulptu-
rensammlung im Albertinum fragmentarisch erhaltenen —
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kleinen Gipsquadriga als Vorstudie arbeitete, machte er
sich Gedanken (ber den Umfang, das Gewicht und die
Fernwirkung der zukiinftigen groen Quadriga Uber dem
SchloBportikus. Rietschel erschauerte es vor diesen Mas-
sen, und doch verbat es sein Ethos, die einmal angetra-
gene Aufgabe wieder abzugeben.

Aus »Victoria« wird »Brunonia«

Der langsame Entwurfsfortgang der Quadriga wird aus
den Briefen deutlich, die Ernst Rietschel mit Carl Schiller,
seinem Freund und Forderer, austauschte. Sie sind von
herzlicher Vertrautheit und schildern in unmittelbarer Fri-
sche das Werden der Gruppe. Dieser Vertrautheit ist es zu
schulden, dalR in einem Brief vom 13. Dezember 1855 Schil-
ler gegentiber dem Freunde Rietschel salopp von »dessen
[kleiner] Quadriga« und der »Brunonia« spricht, also von
der — braunschweigischen — Landesgéttin! Der Name bleibt
haften und wechselt spater bei den Arbeiten an der gro-
Ren Quadriga, wie im Brief Schillers an Rietschel vom
14. Dezember 1857, sogar direkt zur »Landes-Schutzgottine.
So erlangte sie die bis heute gultige Bezeichnung. Der Wan-
del zum lokalen Bezug »Brunonia« mag dadurch erleich-
tert worden sein, daf eine >Brunoniac als Titel der gleich-
namigen Braunschweiger Zeitschrift bereits 1839 existierte,
es also einen publizistischen Wegbereiter gab*. Soweit die
Skizze der Namensherkunft, die kinstlerische Seite und
die inhaltlichen Beweggriinde hierbei sind indes umfang-
reicher.



1 Das Braunschweiger ResidenzschloB in
einer |dealansicht des Baumeister

Carl Theodor Ottmer, Stich von Friedrich
Salathé, Paris 1836

2 Ernst Rietschel, 1. Entwurfszeichnung zur
Quadriga des Braunschweiger Residenz-
schlosses, Bleistift auf hellelfenbeinfarbe-
nem Velin, Ende 1855, Anfang 1856,
Beschriftung von Carl Schiller,
Braunschweig, Stadtisches Museum

3 Ernst Rietschel, Modell der =kleinen
Quadriga« des Braunschweiger Residenz-
schlosses, Originalgips, 1856, Dresden,
Skulpturensammiung
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Der neue Figurentyp der Brunonia

Auf der kinstlerischen Seite beschritt Rietschel Neuland,
denn eine allegorische Figur der »Brunonia« war bis dato
unbekannt und seine anfangliche Unsicherheit groR: »Was
meinst Du [zu C. Schiller am 6. Januar 1856] was ich der
Brunonia in die Hand gebe, soll ich wie Ottmer auch eine
Art Standarte mit dem Namenszug des Herzogs u[nd]
einem Kranz drum u[nd] die andre Hand auf dem Schild
mit dem Wappen stiitzend, oder das Wappen am Wagen
vorn?« Von den gewils vielen Entwurfsschritten sind uns
die kleine Quadriga (fiir das Thronjubildum von 1856) und
die schlieRlich ausgefiihrte groBe Quadriga (von 1857/60)
bekannt. Sicher ist, daB Rietschel bereits bei der im Januar
1856 erwdhnten, kleinen Quadriga den zuerst in der Lan-
desversammlung vorgeschlagenen Figurentyp einer Vikto-
ria—man vergleiche z.B. mit Gottfried Schadows bertihm-
ter Viktoria der Quadriga des Brandenburger Tores von
1789-93° — gestalterisch nicht weiter verfolgte, sondern
fur die »Brunonia« den Figurentyp einer Athena bevor-
zugte. Die Unterschiede beider Figurentypen liegen in den
Kérper- und Gewandformen.

Die Brunoniafiguren beider Quadrigen erhielten jeweils
ausbalancierte Schrittstellungen, da sie mit der linken
Hand die Zugel fihren und in der rechten eine Lanze hal-
ten. Ein langes, antikisches Gewand mit einem schuppen-
artigen Brustlatz bekleidet sie. Bei der kleinen Brunonia
wird es togaartig quer tiber das Untergewand gezogen, bei
der grofRen Brunonia in der Taille geglirtet und von einem
rickwartigen Umhang verstarkt. Damit fehlt beiden Fas-
sungen das amazonenhafte Element des Schadowschen

92

Viktoriatypus, der halbentbléfte und gefligelte Oberkor-
per, desgleichen das triumphale Heranstiirmen mit auf-
gerecktem Leib anderer Viktorinen. Aus den verschiede-
nen Typen der Athena, die ja selbst eine Mischung aus Sie-
ges-, Kriegs-, Musen- und Stadtgottin darstellt, arbeitete
Rietschel die letzte Facette, die der Stadt- und Landesgot-
tin, heraus. Beide Brunonien erhielten noch wie die mei-
sten Athenefiguren die erwdhnte Lanze, aber nicht die
Ubrigen Kriegsattribute wie Helm und Schild. Und ihre Lan-
zen zeigen —wie es Rietschel 1856 vage vorschlug —im Lor-
beerkranz die W-Initiale des Landesvaters Herzog Wil-
helm.

Bereits die kleine Brunonia erhielt als Schutzgoéttin fur die
bewehrte Stadt und das Land einen Helm in Form einer
viertirmigen Burg (Abb. 2, 3). Diese Helmgestaltung kann
durch das Eisenrelief der Urgéttin Cybele® mit Lanze und
Mauerkrone als Helm von 1835 von den westlichen Seiten-
risaliten des Residenzschlosses angeregt worden sein. Um
1859/60 verbesserte Rietschel bei der groRen Brunonia
diesen Helmtyp, indem er die »Burg« auf einen Kronreif
setzte. Diese Brunonia vereinte schlieBlich Formen der
antikischen Stadtmauer mit einer mittelalterlichen Herr-
scherkrone. Damit Uberschritt Rietschel den antiken Rah-
men der Cybele, schuf einen inhaltlich neuen Figuren-
typus mit gleichwertigem Lokalbezug. Die (brige Gestal-
tung der beiden Brunonien ist sonst in Pose und Attribut
eine auf die Landesherrschaft bezogene Allegorie. Mit
fester Hand fuhren sie die straffen Zligel des Streitwagens,
in ruhigem Schritt traben ihre Rosse (verloren bei der klei-
nen Gruppe, aber dergestalt vorstellbar), als ndhmen sie
eine Parade ab. Den Streit- bzw. Staatswagen ziert auf der



Vorderseite, umgeben von Akanthusranken, das springen-
de Pferd des braunschweigischen Landeswappens unter
der Herzogskrone. Insgesamt erfand Rietschel in beiden
Fassungen der Brunonia einen Uberlegen wirkenden, ma-
jestatischen Figurtyp, eine wahrhaftige »Landes-Schutz-
gottin«.

Geschichtsbezug der »Brunonia«

Erstaunlicherweise nahm die Wagenlenkerin beider Fas-
sungen Bezug auf das lokale Griindergeschlecht der Lan-
desherrschaft im 11. Jahrhundert, auf die Brunonen, und
nicht auf das damals regierende Welfenhaus. Die herzog-
liche Herrschaft und die Landeshauptstadt sollten tber-
zeitlich geehrt werden. Eine allegorische geschmacklose
Gleichsetzung des regierenden Welfen mit einer Gottheit
auf einem Streitwagen kam Schiller und Rietschel nicht in
den Sinn. In der latinisierten Wortschopfung »Brunonia«
waren indes die gleichlautenden Bezeichnungen fiir das
braunschweigische Kernland im viel gréBeren sachsischen
Herzogtum (ab 1235 »ducatus brunsvigense«) und der mit-
telalterliche Name der grofen Residenzstadt Braunschweig
- »Bruneswic« — gleichermalen aufgehoben. Damit waren
die direkten Beziehungen zum Jahr 1856 hergestellt. Schil-
lers Bemiihungen wurden indes nie angefochten. Die Lan-
desversammlung diirfte die lokale Spezialisierung der all-
gemeinen Gottheit Viktoria begrift haben und ehrte mit
der neuen Stadt- und Landesgéttin Brunonia als ihrem
Geschenk gleichermalen Herzog und Herrschaft zum
Thronjubilaum am 25. April 1856.

Weitere lokale Schutzgotter

Die Verschmelzung von antiker Form und der historisch-
lokalen Sichtweise lag ursdchlich in der >Luft< der Zeit. In
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts vollzog sie sich an
einer anderen, noch 6ffentlichkeitswirksameren Stelle etwas
friher als in Braunschweig: in Miinchen auf dem Siegestor
(Friedrich von Gartner, 1844/50), das eine Bavaria und eine
von vier Léwen gezogene Quadriga erhielt. Weitere ver-
gleichbare nationale Erinnerungsbauten und -figuren in
antiker Form sind auch in Miinchen die stehende Bavaria
vor der Ruhmeshalle (1839/48, L.v. Schwanthaler), die
Walhalla bei Regensburg (Leo v. Klenze 1830/42) und die
Befreiungshalle bei Kelheim (Gartner/Klenze 1842/63).
Braunschweig reihte sich 1855/56 bald in die siiddeut-
schen Entwicklungen ein.

Die Herstellung der Quadriga

Von den Vorstudien und Modellen Ernst Rietschels zur
Quadriga’ sind einige Skizzen wie in Braunschweig (Abb.
2), die kleine fragmentarische Vorstudie (Abb. 3) und das
1:3-Modell der Quadriga in Gips (Abb. 4) erhalten geblie-
ben. Rietschel begann mit den Entwiirfen fur die kleine
Quadriga im Mai 1855.% Von Anbeginn der Arbeit be-
drangte ihn die Sorge um die richtige Proportion bzw. um
die Fernwirkung der groBen Gruppe, um die passende
Hohe der Pferde, die er »4 FuB«? und nicht wie Ottmer
nur »3 FuB hoch« machen wollte, die Sorge um die ge-
gentiber Ottmers Apollon (mit nur 12 Fufl Hohe) wesent-

93



4 Ernst Rietschel, Kopf eines Pferdes vom
1:3-Modell der Braunschweiger Quadriga,
Originalgips, 1858, Dresden, Skulpturen-
sammlung

lich groRere Brunonia von 16 FuB Héhe, um die vielleicht
zu kleine Standflache auf dem Schlof’, um das Quadriga-
gewicht und vor allem um die handwerkliche Ubertragung
des fortgeschrittenen Modells in die Originalgrofe.

Die Frage nach dem Gewicht wurde insofern entscharft,
als die Landesversammlung und Rietschel abschlieRend im
Frithjahr 1856 die richtige Entscheidung getroffen hatten,
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die Gruppe besser in leichterer Treibarbeit aus zusammen-
genieteten Kupferplatten tber einem Eisenskelett und
nicht als einen flr den SchloRmitteltrakt zu schweren
BronzeguB ausfiihren zu lassen. Daher wandte man sich an
den einzig in Braunschweig in Frage kommenden Kupfer-
treiber Georg Howaldt, der dieses Projekt auch Uber-
nahm. Die Fragen und den MalBstab fiir das groRe »Hulfs-
Modell« erorterte Rietschel im Verlaufe des Jahres 1855
und Fruhjahr '56 in den Briefen mit Schiller und Howaldt,
der ebenfalls einen AbguR des Modells erhalten mufte. Es
sollte nach Rietschels Meinung nicht den MaRstab 1:2,
sondern den handlicheren und kostenglnstigeren Mal-
stab 1:3 zeigen, dem Howaldt im Mai 1856 auch zustimm-
te. Das Modell sollte ferner nach Rietschels Vorstellung so
genau sein wie das spatere Original, denn es sei die einzi-
ge Vorlage des Kupfertreibers. Anders als beim GuR seien
spatere Veredelungen durch den Entwerfenden nicht
mehr moglich. Bis Anfang April 1856 fertigte Rietschel
zundchst das kleine Gipsmodell fiir das herzogliche Thron-
jubildum am 25. April 1856 an. Die Annahme desselben
durch den Herzog fand am 23. Mai statt. Im Februar '57
wurde endlich die Holzsilhouette der groBen Quadriga auf
ihre Fernwirkung hin tberprft, deren Begutachter C. Schil-
ler, G. Howaldt, F. M. Krahe und H. Brandes' waren. Von
April bis August 1857 erfolgte auch die endgultige Abfas-
sung des Vertrages zwischen Rietschel und der Landes-
regierung.

Im Dezember 1857 begann Rietschel die Arbeiten am 1:3-
Gipsmodell, erst bei den Pferden (Abb. 4) und spéter bei
der Brunonia, nach Naturstudien an Mensch und Tier im
Atelier, in der Natur und nach Zeichnungen und Gemal-



5 Ernst Rietschel (Entwurf) und Georg
Howaldt (Ausfiihrung), Quadriga

des Braunschweiger Residenzschlosses,
Kupfertreibarbeit, 1858-62

den. Im Verlaufe des Jahres 1857/58 entstand durch Mit-
hilfe seiner beiden Schuler Bruno Weiske und Adolf Donn-
dorf die im Dresdner Albertinum erhaltene 1:3-Quadriga,
die als Vorlage fur Howaldt ein zweites Mal abgeformt
wurde. Der erste vollendete Pferdegips wurde im Februar
1858 nach Braunschweig versandt, begleitet von Rietschels
Sorgen wegen der Zerbrechlichkeit der Stiicke.

Die Pferde der kleinen Quadriga sind verschollen, aber
vielleicht ging Rietschel hier dhnlich vor wie bei dem
1:3-Modell der groBen Gruppe. Er bildete bei der Gangart
der Pferde nur zwei Typen, aber vier Kopf- und vier Schweif-
arten, die er den beiden Typen im Wechsel ansetzte. Die
Nahte lassen sich am erhaltenen 1:3-Modell noch gut
erkennen und auch noch einige eingebohrte MeRpunkte
fur die Uberpriifung der Proportionen im weiteren Schaf-
fensprozef. Im Marz 1858 gelangten zwei weitere Pferde-
gipse nach Braunschweig. In der Offentlichkeit und in
Fachkreisen wurden Rietschels Entwirfe auBerordentlich
begrufit, obwohl er selber aber skeptisch blieb. Nachdem
das vierte Pferd eingetroffen und diese Teilgruppe voll-
standig war, begann Howaldt zusammen mit seinen
begabten So6hnen August-Friedrich und Herrmann ab
Dezember 1858 an den Pferdemodellen die Treibarbeit,
wovon noch im Dezember und im Juni '59 Schiller an
Rietschel berichtete: »ein lautes Gebldse, ohrenbetduben-
des Himmern« und: »das halbe erste Pferd (sei) fertig
getrieben, ohne Nieten und Négel zu sehen«,

Zum Jahreswechsel 1858/59 Uberarbeitete Rietschel mit
einem Mal die Brunoniafigur véllig, womit er im April '59
aber zufrieden war: die »Brunonia ist in Arbeit und wird
gut wirken«. Diese Verdnderungen - die Aufgabe des

romischen Togatyps zugunsten des geglrteten griechi-
schen Gewandtyps wie bei der Athena Parthenos — waren
aber so grundsatzlich, daf sich die beiden Brunonien nur
noch prinzipiell gleichen, im Detail aber véllig unterschei-
den. Die Umarbeitungen dauerten aber wohl doch langer,
so dafR die neue Brunonia erst im Madrz 1860 an Howaldt
versendet und dementsprechend hier als letztes fertigge-
stellt wurde.

Das Verhiltnis Rietschels zu Howaldt

Rietschels Bedenken bei der Umsetzung der gewaltigen
Aufgabe bedrickten ihn sehr. Daher erwies es sich als
duBerst glinstig, daR es in Braunschweig Georg Howaldts
ErzgieRerei und -treiberei gab, die sich bereits zweifach
empfohlen hatte: Howaldt hatte 1839 die Karyatiden fur
den Ballsaal des Schlosses nach Ottmers Vorlage geliefert
und das 1853 enthlillte, beriihmte Lessingdenkmal gegos-
sen, das ebenfalls aus Rietschels Entwurf stammte. Auf-
grund seiner groRen kiinstlerischen und handwerklichen
Fahigkeiten bei MetallguB und Treibarbeit und wegen der
bestehenden Bekanntschaft beider wurde wieder Ho-
waldt mit der Umsetzung des Rietschelschen Modells be-
traut. Rietschel spricht in seinen Briefen (z. B. vom 14. Mérz
1857 an Schiller) mit »allerhéchster Anerkennung« von
Howaldt, dem er sogar den MaRstab des »Hulfsmodells«
tberlalft und den er leise tber sich stellt, da Howaldt
es sei, der aus dem 1:3-Gips die endgiltige Gestalt der
Quadrigagruppe in ihren sechs Riesenformen gewonnen
hatte.

95



6 Braunschweig, Mitteltrakt des
Residenzschlosses mit der Quadriga von
Ernst Rietschel und Georg Howaldt,
Aufnahme vor 1865

Die Quadrigaaufstellung

Am 21. Februar 1861 verstarb Ernst Rietschel. Er erlebte die
Aufstellung eines seiner grofiten Projekte, das ihm weni-
ger Vermogen als Sorgen, aber seiner Meinung nach die
{ Aussicht auf unvergdngliche Ehrung eingebracht hatte,
: m. Y - ; nicht mehr. Zum Jahresende 1862 war die Quadriga
—— 1 schlieRlich vollstindig fertiggestellt (Abb. 5). In nur drei
Monaten von April bis Juni 1863 wurde der Unterbau -
eine briickenartige Stahltrdgerkonstruktion — montiert,
woraufhin zwischen dem 22. Juni und 21. November 1863
der Zusammenbau der Quadriga Uber der Attika des
SchloBportikus erfolgte (Abb. 6).

Nachfolgewerke der Quadriga Rietschels

Der AbguR von dem 1:3-Modell Rietschels fiir G. Howaldt
gelangte wohl spiter in das Stddtische Museum Braun-
schweig, ist aber seit dem Krieg verschollen. DaR Howaldt
ihn so bald wieder benétigen wirde, ist auf den katastro-
phalen SchloBbrand vom 25. Februar 1865 zuriickzufiih-
ren. Die Quadriga stiirzte von dem aus Holzbalken unter-
fangenen, zerschmolzenen Eisengeriist iber 20 Meter in
die Tiefe. Erhalten sind lediglich der Kopf von 95 cm Hohe
im Stddtischen Museum Braunschweig und einer der Zei-
gefinger von ca. 17 cm Lange im Braunschweigischen Lan-
desmuseum. Howaldt wurde durch die Landesregierung
zur Erneuerung der Gruppe aufgefordert. Er bewaltigte
den Auftrag im Sinne Rietschels, da er dessen Bedenken
Uber die Fernwirkung der Gruppe, das Verhdltnis der Pfer-
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de zur Brunonia und ihrem Wagen nochmals tberprifte
und die neu geschaffene Gruppe insgesamt etwas verklei-
nerte — Gesamth&he mit Fahne acht Meter zu ehemals ca.
neun Metern" — und dadurch auch die Teile etwas weiter
auseinanderziehen konnte. Auch lieB er den flachen Sok-
kel unter dem Streitwagen fort, so daR die Brunonia nun
besser in die Gruppe eingebettet war und doch gut zu
sehen blieb. Ihre Neuaufstellung vom 29. Oktober bis zum
27. November 1868 markierte den Abschlul des SchloR-
wiederaufbaues. Den 2. Weltkrieg tiberstand die 2. Qua-
driga im Gegensatz zum Schlof fast ganz unbeschadet,
wurde aber wahrend der Notzeit bis um 1950 vollig ihrer
Buntmetallplatten beraubt und schlieRlich ihr Eisengerippe
beim SchloRabbruch im Sommer 1960 achtlos verschrot-
tet. Damit ging eine der vier groRen Quadrigen Deutsch-
lands, Hauptwerke der Bildnerei des 19. Jahrhunderts, end-
gultig verloren, deren Originalmodell gliicklicherweise in
der Dresdner Skuplturensammlung erhalten ist.

Die Quadrigareplik aus Seesen am Harz stellt daher
tatsdchlich die letzte zeitgendssische Nachfahrin der Riet-

schelschen Gruppe dar. Sie wurde 1890/93 fur die Welt-
ausstellung in Chicago™ ungefahr im MaRstab 1:2 angefer-
tigt. Auftraggeber war die Braunschweiger Handwerker-
schaft des Metallgewerbes, Ausfiihrende waren aber aus
Kraftemangel nicht mehr die Gebrider Howaldt (Vater
Georg verstarb 1883, der dltere Bruder verungllckte bei
einem Werkstattunfall 1868 todlich), sondern die Metall-
hitte Carlshitte bei Bockenem am Harz. Leiter der Kup-
fertreibarbeiten war nun ein Bildhauer namens Bode, der
einem Angebotsblatt der »Carlshitte/Wilhelmshitte« (mit
Hauptsitz in Alfeld) zu Folge 39mal mit dieser zusammen-
arbeitete. Nach Ankauf der Quadriga durch Privat um
1914 und einer gescheiterten Schenkung an die Stadt See-
sen als Siegesgruppe im Falle eines gewonnenen Welt-
kriegs gelangte die Quadriga nach 1918 wieder zurlck an
die Erwerberfamilie, in deren Besitz sie sich heute noch
befindet. Diese Quadriga, gegen 1890 entstanden, setzt
Rietschels groRen Entwurf fort und zéhlt zu den bedeu-
tendsten Zeugnissen der Bildhauerei in Deutschland in
dieser so seltenen Gattung.
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Anmerkungen

1 5. hier aus Platzgrinden nur Bernd Wedemeyer/Eva-Maria Willemsen,
Braunschweiger Hofkultur 1830-1918. Ausstattung und Fragmente des ehe-
maligen Residenzschlosses, Braunschweig 2001. . im folgenden ohne wei-
tere Belegstellen zum Schlof S. 38 ff. und S. 53 ff., zu den Quadriga-Ent-
wiirfen Kat. Nr. 25e (1832), Kat. Nr. 52 (1836) und zur groRen Quadriga die
Kat. Nr. 112und S. 59 ., S. 189-191 und S. 332. Im Literaturverzeichnis weite-
re Titel zum ResidenzschloB.

S. Schréoder/Assmann, Braunschweig, S. 214, und Monika Arndt (Bearb.),
Kinstler und Kunstfreund im Gesprach. Ernst Rietschel und Carl Schiller,
Briefwechsel 1847-1859, Berlin 1991, S. 334. S. hier aus Platzgrinden alle
weiteren Jahreszahlen zu den Briefen, wenn nicht anders angegeben.
S. Karl Arndt, Lessings Denkmal in Braunschweig. In: Niederdeutsche Bei-
trage zur Kunstgeschichte, 1984, Bd. 23, 5. 185.
4 Vollstindiger Zeitschriftentitel: Hrsg. Ch. Horneyer, Brunonia. Monatsschrift
fiir Kunst, Wissenschaft, Industrie, Gewerbe, und sociales Leben, Braun-
schweig 1839.
S. Ulrike Krenzlin, Johann Gottfried Schadow, Stuttgart/Berlin 1990, S. 118 ff.
S. das Relief bei Wedemeyer/Willemsen, Hofkultur (wie Anm. 1), 5. 14. C.
Schiller, in: Brunonia (wie Anm. 4), S. 37, bezeichnet die Cybele als »Stadt-
gottine. Diese Deutung der Urgéttin Cybele, die tatsachlich eine Mauer-
krone als Helm trégt, ist nach dem heutigen Forschungsstand nicht nachzu-
vollziehen, s. Der kleine Pauly, Lexikon der Antike, Bd. 3, Sp. 386. Athene-
figuren indes tragen zumeist glatte Helme, allenfalls mit gefligelten Tieren
(z.B. einen Pegasus wie die Athena Parthenos des Pheidias).
7 S. Monika Schulte-Arndt, Rietschel Zeichnungen, Mainz 1995, S. 198 ff.
S. hierzu A. Oppermann, Ernst Rietschel, Leipzig 1873, S. 278 ff., und Schul-
te-Arndt, Zeichnungen, S. 198. Die Daten am besten bei Arndt, Briefwech-
sel (wie Anm. 2).

9 1 Fub braunschweigisch = 28,52 cm.
10 Friedrich Maria Krahe war Braunschweiger Architekt (Vater Peter Joseph
Krahe!) und Heinrich Brandes Landschaftsmaler.
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11 Figur16 FuB (= 4,56 m), der Figurenstandplatz auf 2/3 Pferdehdhe (~ 2,6 m),
Podest und Fahne ca. 1,8 m ergibt ca. 9 m Gesamthdhe. Die Hohe der
zweiten Quadriga zeigt ein Schnitt des Schlosses von um 1906.

12 Nach historischer Fotografie im Braunschweigischen Landesmuseum. Fir
viele Hinweise zu der Seesener Quadriga bin ich Herrn Manfred Zichner,
Seesen, zu herzlichem Dank verpflichtet.

13 Text- und Bildangebot im Braunschweigischen Landesmuseum, sechs Sei-
ten, Format etwa DIN A 4 mit Abbildung der Chicagoer Quadriga, unda-
tiert, ohne Inv. Nr.
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